INTERVIEW MED CLAUS CARSTENSEN

Claus Carstensens to aktuelle udstillinger tager afsaet i billedstorm som en
fundamental drivkraft i modernitetens politiske historie, billedkunst og psykologi.
Udstillingen med titlen PAVILION OF THE NAKED pa Galleri Tom Christoffersen,
som er udgangspunktet for den falgende samtale, er opbygget af billedmateriale fra
Cambodia der fra forskellige udkanter peger tilbage til Khmer Rouges terror-regime
fra 1975-78. Det er primeert i videoen Reth’s Monologue, som vises i galleriets
rotunde, at referenten til Cambodia og Killing Fields ekspliciteres direkte. Pa de
bearbejdede fotoer og malerier er henvisningerne derimod i reglen udviskede,
overstregede eller forskudte mod periferien som en slags filtre over heendelsernes
konkrethed. Tavshed og sproglgshed er et generelt omdrejningspunkt, bade for
folkedrabet som sadan og for billedernes vej ind mod det. Et andet gennemgaende
aspekt i veerkerne er deres punktum-effekter i det banale indbrud af nutid i fortiden,
for eksempel i rottelortene pa barakkens gulve eller i sameksistensen i landskabet af
nye indkgbsplastikposer ved siden af de plastikposer der i sin tid blev anvendt til at
kveele cambodianske fanger med. Punktummerne er ogsa til stede helt konkret i form
af udskeeringer i laerredet, punktuelle klatter af maling osv. De standser pa forskellige
mader den kontinuerlige forteelling og sproget, f.eks. bogstaveligt i video-forteellerens
opsplittede monolog over begivenheder, som dybest set er uforstaelige. Pa den
anden side opstar der i punktummerne ogsa en mulighed for en kropslig og affektiv
kontakt med billederne, der bryder igennem haendelsernes surreale og overstaede
karakter og gar dem begribelige som fortsaettelser ind i nutidens politiske rum. |
samtalen forteeller Claus Carstensen om tankerne bag udstillingen, om defacings,

nulpunkter og aestetikkens politiske muligheder.
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Du er aktuel med to udstillinger, den ene pa Beaver Projects med titlen Colony
of the Psychotic og den anden péa Galleri Tom Christoffersen, som du har valgt
at kalde Pavilion of the Naked. Forteael om tankerne bag de to udstillinger og
deres mulige sammenhang?

De to udstillinger er pa en made to sider af samme sag. De handler begge om
ikonoklasmen, dels i psykosen eller skizofrenien og dels i politisk revolutionaere
beveegelser, der nar til et punkt, som det Khmer Rouge naede til, da de i 1975
erobrede Phnom Penh, spreengte nationalbanken i luften, afskaffede pengesystemet
og tvang folk ud pa& markerne i en form for urkommunisme efter farst af have nedlagt
alle byerne. | Cambodia effektueredes ikonoklasmen meget konkret. Udover
portreetterne af Pol Pot og partiet blev stort set alle former for billeder forbudte. Man
forbad kladdehaefter, alt hvad der var beaerer af en fortidig viden blev afskaffet.
Fangerne i koncentrationslejrene blev kvalt med plastikposer for at spare de sidste
kugler til kampen mod den amerikanske imperialisme, for selv om amerikanerne var
pa tilbagetog fra Vietnam, regnede Khmer Rouge — hvis medlemmer i gvrigt for
manges vedkommende var uddannet ved universiteter i Frankrig — stadig med, at de

ville invadere Cambodia.



Man begyndte at opfinde malaria-medicin pa ny, fordi man mente, at den
gamle viden var kapitalistisk eller imperialistisk influeret, og derfor matte afskaffes og
genopfindes pa ny. Med det resultat, at man havde store malariaepidemier. Hgsten
slog ogsa fejl, fordi man var begyndt at dyrke den pa et urkommunistisk,
lavteknologisk niveau. Det, der generelt sker i sadanne situationer af revolutionzere
excesser, er, at forankringen i tiden og i fortidig viden forsvinder. Det endte med, at
man helt afskaffede fremstillingen af papir, fordi det var et materiale, hvorpa man
kunne formidle viden og feelles erindring.

Det er den ene del af udstillingsprojektet. Den anden del handler om
skizofrenien eller psykosen, som maske ikke s& meget er en ikonoklasme, forstaet
pa den made, at der i psykosen altid er en vrimmel af billeder, men her er det
udsigelsesrummet, der skrider eller udviskes. Udsigelsesrummet mangedobles
enten, eller ogsa bliver det diffust og forsvinder helt, hvorved det mister sin tids- og
rumlige forankring. Forskellen mellem den individuelle psykose og den revolutionaere
massepsykose er, at den individuelle psykose opererer med myriader af andethed,
mens massepsykosen altid forsgger at afskaffe den. Det er altsa et introvert blik i
Colony of the Psychotic, der star overfor det ekstroverte i Pavilion of the Naked.

Titlerne — for lige at ggre dem feerdige — faldt jeg tilfaeldigt over for to ar siden
i forbindelse med en rejse til den graeske @ Leros, som husede og stadig huser en af
de starste psykiatriske anstalter i landet — Leros Colony of Psychopaths. Det var i
denne anstalt med 4000 sveert sindslidende, hvor der op til midten af halvfjerdserne
kun var én psykiater og nogle fa uuddannede vogtere, at den greeske junta
internerede de politiske fanger. Forholdene var sa himmelrabende, at de efter
sigende i en arraekke blokerede for Greekenlands optagelse i EU. Pointen i systemet
var, at man satte lighedstegn mellem det oppositionelt politiske og sindssygen.
Udstillingsprojektets to titler er afledt af anstaltens officielle navn og ggenavnet pa en
af afdelingerne. Jeg synes de havde et "poetisk”, rat anslag, som passede meget

godt til vinklen pa udstillingerne.

Hvis vi skal ga mere konkret ind pa vaerkerne til Pavilion of the Naked sa bestar
de af dels fotografier og dokumentarisk materiale fra folkemordet, samt dels en
raekke folkloristiske kitsch-malerier, der pa den ene eller anden made er blevet
overstreget eller forvraenget af stgj. Et tredje element i udstillingen er
malerierne af torturscener, som ogsa er kombineret med hinanden og
modificeret. Kan du sige noget om bevaeggrunden bag de forskellige

destabiliseringer af de visuelle forleeg?



Bevaeggrunden, som du kalder den, har noget at gagre med, at jeg ser nogle
paralleller mellem modernismens instrumentarium eller redskabskasse, der bl.a.
omfatter greb som décollage, defacing, tbermalungen og modifikationer — som for
eksempel Rauschenbergs Erased de Kooning Drawing, som er en tegning af de
Kooning, som Rauschenberg har visket ud med et viskeleeder — og sa bestemte
politiske starrelser som for eksempel Khmer Rouge’ reedselsregime i Cambodia fra
1975 til 1978. Det er noget, der kendetegner alle totaliteere beveegelser — tag blot
Taleban-bevaegelsen, der i 2001 bomber de 2500 ar gamle Buddha-monumenter i
Bamyan i grus. Ogsa i Cambodia blev mange Buddha-figurer gdelagt i perioden
under Khmer Rouge. Men i modsaetning til Bamyan virker det som om, det har veeret
for besveerligt at gdelaegge hele kroppen, sa man i stedet koncentrerer sig om at
smadre hovederne eller helt at knaekke dem af for at seelge dem pa det sorte
marked, sa man alligevel havde noget at finansiere revolutionen med. | Angkor Wat,
det store tempelkompleks, der blev pabegyndt i 800-tallet, og som er relativt
velbevaret, er alle hovederne pa Buddha-skulpturerne smadrede eller ogsa mangler
de helt. Her er der virkelig tale om en defacing. Efter styrets fald sker der sa en
defacing med modsat fortegn, hvor alle Pol Pot-statuerne, alle revolutionsbillederne
fiernes eller skamferes.

Der er altsa en ikonoklasme pa spil, som bade knytter sig til modernismen,
men som ogsa dukker op i revolutionaere sammenhaenge, fordi enhver revolution
forsgger at udviske fortiden. Den franske revolution er et godt eksempel, selv tiden
bliver navngivet pa ny, manederne, gaderne, pladserne far nye navne — rummet for
udsigelsen og forankringen i tiden bliver genopfundet. Det er denne genopfindelse,
katarsis, renselse eller udrensning som man ogsa finder i modernismen: det sorte
kvadrat som en renvasket tavle eller den hvide monokrom som en uplettet
begyndelse. Forestillingen om tabula rasa er det dynamisk element i begge
beveegelser, som man maske ellers ikke umiddelbart ville forbinde med hinanden.

Det er den ene side af sagen. Det mere konkrete udgangspunkt for
Cambodia-motivet er et digt, som jeg skriver i 1975, da Khmer Rouge erobrer Phnom
Penh. Det fascinerer mig pa en eller anden made — fascination er ikke det rigtige ord,
for det er ikke en positiv fascination, men jeg er meget optaget af det der sker pa det
tidspunkt, og da landet sa i 78 bliver befriet, kommer der mere og mere frem, og det
viser sig, at der er foregaet et folkemord pa et sted mellem 850.000 og to millioner
mennesker, som har reduceret landet med en tredjedel af dets indbyggere. Det
forlgb er bl.a. fortalt i filmen The Killing Fields, som er betegnelsen for det
henrettelsesomrade ved Choeung EKk, der var tilknyttet Pol Pots hemmelige faengsel

S-21 i Phnom Penh, hvor de mest eksorbitante mord fandt sted. Alene i S-21 eller



Tuol Sleng, som det tidligere gymnasium ogsa hed, blev der draebt 14.000
mennesker.

For et par ar siden var jeg i Cambodia for at se S-21 og Choeung Ek. Min idé
var at bruge det materiale, jeg matte forefinde, i en udstillingssituation. Da jeg kom
dertil, sa jeg i S-21 den serie af billeder som maleren Vann Nath havde malet over
torturen i faengslet. Han havde veeret fange i faengslet, og som en af de 10-15
overlevne blev han efter befrielsen boende i lejren i halvandet ar for at male de
scener han havde veeret vidne til og dermed dokumentere lejrens systematiske tortur
og terror. Han var skiltemaler og overlevede kun fordi han var god til at male
portreetter af Pol Pot.

Vann Naths malerier skildrer bl.a. opfindsomheden i torturredskaberne. Der
er meget klamphuggeri i alt det, der sker i de ar, men opfindsomheden fejler ikke
noget. Man kan maske sige, at det, man har mattet bade for i en manglende
billedproduktion, har man overfart til en kreativ opfindsomhed i forbindelse med de
forskellige former for torturinstrumenter og undertrykkelsesmekanismer.

Mine overvejelser i forbindelse med mine egne malerier til udstillingen, var
ikke at vise gruen direkte — selv om der dog er nogle enkelte voldsomme billeder
imellem som en form for kontrapunkter —, men i princippet at fokusere pa

stemningen, fraveeret og biomsteendighederne omkring det der er foregaet.

Der er i billederne og billedmaterialet i bogen en markant fornemmelse af
fravaer, som maske iseer kommer til udtryk som et fraveer af kroppen. Hvis man
skulle sige det semiotisk ggr stgrstedelen af billederne brug af indekser:
afrevne tgjstykker, ridser og skraveringer i betonen, spor af stof og
kropsveaesker, alle sadanne specifikke udpegninger af mennesker eller af liv,
som ikke leengere er der.
Ja, det er pa sin vis udstillingens omdrejningspunkt, at indekset baerer dette fravaer
frem. Det ligger pa en made i forleengelse af det abstrakte gestusmaleri, hvor det er
penslens spor pa laerredet man ser, dryppenes indeks osv. | action painting og de
andre former for gestisk maleri er selve action-elementet ret fraveerende. Tag blot
Jackson Pollock: han maler jo ikke seerlig action-praeget, det foregar egentlig mere
som en meditativ rytme, den made han arbejder pa har slet ikke den voldsomhed,
som man senere har villet laese ud af billedernes indekser.

| billederne pa Pavilion of the Naked er det maske det modsatte, der er pa
spil: Et voldsomt indeks, som pa ingen made aftegner den grusomhed eller exces
der er gaet forud for billederne. Sa paradoksalt det end lyder, er der en vis nedtoning

i billederne, man skal mentalt bruge tid pa at komme ind i dem. Maske gar det sig



iseer geeldende for fotografierne i bogen: Hvis der ligger rottelorte pa gulvet, sa er det
jo et tegn pa at der ikke er blevet gjort rent. Eller nar der driver vand ned af
vaeggene, sa er det igen blot et tegn pa, at man ikke har vedligeholdt det
dokumentationscenter, som det tidligere S-21 nu er lavet om til. Helt modsat
dokumentationscentret i Auschwitz, hvor der jo er rent, og hvor der er sat skilte op,
som dikterer, hvordan man skal forholde sig i forhold til en bestemt form for
andaegtighed. | S-21 er forfaldets indekser derimod overalt tilstede. De er opstaet
som et resultat af den manglende vedligeholdelse, der skyldes en manglende
gkonomi, og sa den slitage, der er i jungleomrader med meget stor luftfugtighed.

Et andet indeks som er helt vanvittigt er de plastikposer, der ligger spredt ud
over massegravene i Choeung Ek. Det er to udgaver af den samme type lysebla
plastikpose. Den solblegede, lysebla udgave, der ligesom gror op af jorden, er dem
fangerne blev kvalt med for at spare pa ammunitionen til den forventede krig mod
amerikanerne, og som dukker op pa stierne sammen med knogler og tgjrester, fordi
folk gar rundt pa massegravene og derved slider det gverste jordlag af. Og sa er der
den anden udgave af plastikposen, som er de friske, bla poser, som de sgrgende har
med, nar de er ude for at mindes de dgde. Det er de poser, hvori de medbringer
deres madpakker, og som efterlades i landskabet bagefter. Efterladenskaber efter en
picnic pa en massegrav — dette skred mellem idyl og illusion er fuldsteendigt

himmelrabende.

Ogsa som et skred mellem fortid og nutid?

Ja, mellem fortid og nutid, mellem et fortidigt og et nutidigt indeks. To mere eller
mindre afblegede typer af plastikposer i et landskab er jo ikke i sig selv noget seerligt.
Men nar man sa seetter disse to indeksers historie i forhold til hinanden, sa begynder

der virkeligt at danne sig mentale forestillingsrum.

Er fokuset pa disse overgange ogsa en intention om at anskueliggere hvordan
historien hele tiden er pa vej bort og under udvisking af nyere historiske
begivenheder og nyt liv, der erstatter fortiden?

Det kan man godt sige, men det er ikke det primaere aerinde i den her sammenhaeng.
Mit primaere aerinde er at bruge et politisk system og et folkemord, som i den grad
var radikalt og som lige sa godt kunne have veeret Bosnien eller Rwanda, som et
eksempel pa en bestemt almen dynamik: Det er ikke et enkeltstaende, singulaert
tilfeelde, det var naturligvis radikalt og i den forstand enestaende, men den
igangseettende dynamik i begivenheden er meget almindelig, sa snart systemer af

den art begynder at etablere sig. Min interesse for disse dynamikker gar — som jeg



var inde pa - tilbage til 1975, uden at jeg dog — ud over digtet — pa det tidspunkt
kunne bruge materialet. Det konkrete igangseettende moment er de tre selvportraetter
i bronze til Panuminstituttet, der blev stgbt i Thailand i 2005, og hvis
produktionsmade minder meget om den form for lemlaestelse og morcellering af
kroppen, der fandt sted under Khmer Rouge’s regime.

Stgbningen foregar pa den made, at man laver en 1:1 afstgbning af kroppen i
gips, hvorefter man saver gipsfiguren i stykker ved ekstremiteterne, som det ogsa
sker, nar man dissekerer lig. Sa laver man en stgbning af enkeltdelene og svejser
dem derefter sammen igen til en hel figur. Med den forskel at de under Khmer Rouge
ikke fik svejset samfundet sammen igen efter revolutionen. Det var som under alle
andre voldelige revolutioner en dgdens avantgarde, der haergede. Men i modsaetning
til for eksempel den franske revolutions blodrus og terror fik de ikke bygget et
demokrati op, folkemordet fortsatte blot og voksede sig starre og starre i en kollektiv
paranoia sa stor, bizar og eksorbitant, at man sa konspiration overalt. Det endte med
at fangevogterne i S-21 var helt ned til 14 ar gamle, fordi man havde henrettet de
eeldre fangevogtere for at konspirere.

Det er som om man stadig kan hgre det i sprogbrugen, nar man i dag taler
med cambodianere. De taler et noget maerkveaerdigt, abrupt engelsk, som selvfglgelig
kan haenge sammen med overseettelsen af den cambodianske syntaks. Men jeg
synes ogsa der klinger noget andet med, det er som om, der mangler noget. Ord
udelades eller omskrives, det er som om, der er noget, der er for steerkt til at blive
neevnt. Ikke desto mindre taler alle om folkemordet, men det er med den samme
meerkelige, sproglige forskydning som mellem de friske lysebla plastikposer og de
afblegede. Der er en enorm iveerksaetterand, og sa er der pa den anden side et
enormt udsigelsesmaessigt hul, som jeg synes, man hele tiden kan maerke, nar man
taler med folk. Selvom man mindes de dgde og har lavet monumenter, der er fyldt
med kranierne fra ofrene osv., er det alligevel som om, der er et kollektivt,

udsigelsesmaessigt hul.

Har du i den sammenhaeng gjort dig nogen overvejelser om faren for at
aestetisere begivenheden og pa den made ende med at gare den spektakulaer?
Ja, og det er derfor jeg har taget forlaeg i Vann Nath, der sad i lejren og som allerede
har formidlet historien i sine malerier. Jeg har dermed ogsé valgt at bruge et
formsprog og en form for naivisme, som er et meget direkte formsprog uden de store
eestetiske overvejelser, men som selvfaglgelig heller ikke formidler grusomheden, som

for eksempel en dokumentarfilm ville kunne ggre det. Den naive malestil ligger



maerkeligt midt-i-mellem, den er ikke aestetisk, og den oversaetter heller ikke
grusomheden 1:1.

Bortset fra det sort/hvide billede med de to hoveder og Holiday in Cambodia-
billedet, som er taget fra omslaget pa Dead Kennedys single af samme navn, har jeg
i resten af den sort/hvide serie med titlen Pavilion of the Naked reduceret
udveelgelsen af motiver til banale, stemningsfyldte fotos af centralkomiteen i et tog pa
vej til Phnom Penh, Khmer Rouge tropper, der marcherer gennem junglen osv. De
konkrete atrocities har jeg forsagt at holde nede pa et minimalt niveau, hvor man er

ngdt til at bruge det mentale rum for at genskabe dem.

Er det ogsa et valg om at holde sig i periferien af begivenhederne?

Ja, holde sig i periferien og bruge indekset til at pege pa dem. Fordi begivenhederne
er sa formlgse, at ethvert forsgg pa at overtrumfe denne formlgshed paradoksalt nok
ville ryge ind i en form for aestetisering, som billederne i denne udstilling jo ogsa en
del af, i og med at de bliver udstillet i et galleri som igen er en del af et aestetisk
distributionssystem. Men jeg har som sagt forsggt at holde det pa sa lavt et niveau
som mulig. Modargumentet ville jo veere Adornos pastand om, at man efter 1945 ikke
laengere kan skrive digte. Men den form for realismekrav tror jeg ikke pa.

Det er ogsa derfor jeg har valgt at inddrage de cambodianske kitsch-malerier,
som alle har titlen Defaced Unidentified Cambodian Painting. Kitsch overdoserer, det
er en form for overdone aesthetics. Jeg ville have en stemning ind — frem for en
didaktisk holdning. | modseetning til for eksempel det abenlyst didaktiske i
Immendorffs maoistiske maleri, har jeg forsggt at undga det didaktiske ved at prave

at skabe et abent, mere nggent og stemningsfyldt billedrum.

Du har gnsket at holde dig fri af en ensidig politisk position?
Ja, det, jeg interesserer mig for, er snarere at ggre brug af indekset som en slags

kulturkritik eller mental mapping.

Kan du ikke sige noget om billedet med manden baerende de to hoveder?

Det er et af de fa didaktiske billede pa udstillingen. Man havde i perioden en
forestilling om, at viethameserne langsomt undergravede den gstlige del af
Cambodia, fordi mange af dem, der boede i de omrader, netop var et mindretal med
relationer til Vietnam. Mistanken fra styrets side gik pa, at dette mindretal langsomt
sivede ud og "smittede” resten af den cambodianske befolkning, hvad der betad, at
iseer det omrade blev steerkt kontrolleret af Khmer Rouge. Det gav i den

sammenheeng liv til den tanke, at disse menneskers hoveder var viethamesiske,



mens kroppene var cambodianske. Man slog derfor hovederne af dem for at adskille
det der var u-cambodiansk fra det der var cambodiansk. Det er det, som billedet,
hvor en mand géar rundt med to hoveder i haenderne, henviser til. Og sa har jeg som
et didaktisk, én-gang-til-for-Prins-Knud-greb skaret hovedet ud pa soldaten — ogsa
for at bruge den indeksikalitet, der ligger i at fierne noget, at bruge indekset til at

fordoble det rum, jeg ville etablere.

Nogle af naturfotografierne i bogen kan umiddelbart virke ret uskyldige?

Ja, men hvis man kigger efter vil man kunne se, at de fordybninger der umiddelbart
ligner en slags Earth Art eller Land Art er spor efter massegravene, som der nu er
vokset graes henover. Det er — med en tysk glose — Aushebungen, der peger pa
fraveeret. Nogle af dem er fyldt med vand og danner sma pytter eller damme, som er
meget lyriske i en naesten impressionistisk forstand, medmindre man lige ved hvad
der er tale om. Udstillingen hos Christoffersen arbejder med det fraveer, modsat det
"neerveer” som vil veere at finde i Beaver Projects, hvor jeg arbejder helt up front med
en forvraengning af kropsudtrykket. Den ene udstilling er introvert, men helt up front,

mens den anden er enormt ekstrovert og sa alligevel understated.

Kan du uddybe den forbindelse du ser mellem politisk billedstorm og
modernismens billedstorm?

Nar man skal diskutere begreber som ikonoklasme og realisme overfor ikonoduli og
nominalisme, s& er det vigtigt at holde fast i, at realismen ytrer sig pa mange mader.
Umiddelbart skulle man jo tro, at der er stor forskel mellem en hvid monokrom og sa
et socialrealistisk maleri, at der er stor forskel pa et informelt og et impressionistisk
maleri osv. Men i virkeligheden ligger de jo meget teet pa hinanden i og med at alle
fire eksempler er udtryk for en eller anden form for realisme. Historisk set er
realismen en form for renselse, katarsis eller udrensning og i sit mest radikale udtryk,
monokromien, er den en ikonoklasme eller billedstorm, der undsiger sig enhver form
for billedrepraesentation. Mens 1800-tallets klassiske naturalisme og realisme var et
opgar med en allegorisk, metaforisk og historisk tradition, sa er realismens krav om
en renselse jo ikke sa langt fra det hvide eller sorte kvadrats non-figurative renhed —
begge beveaegelser forsgger at udviske de historiske spor, allegorierne eller

billeddannelsen med what you see is what you get som motto.

Et centralt aspekt af ikonoklasmen er dens indbyggede ustabilitet. Man gar ind

i rummet og veelter statuerne, men det tomrum der sd opstar kan ikke eksistere



i seerlig lang tid, sa bliver man ngdt til at fylde rummet med nye statuer, der sa
igen kan veere genstande for nye ikonoklasmer osv.

Ja, og det er i princippet ogsa forskellen pa konsensus og dissidens. Det bedste
eksempel pa den dynamik er maske Vaclav Havel, der i mange ar er den store,
forbilledlige dissident i Tjekkoslovakiet, som sa kommer i konsensus efter Murens
fald ved at blive valgt til preesident i Tjekkiet. Og som sa netop ikke kan fortsaette sin
dissidentpolitik. Den farste embedshandling han foretog sig, var at invitere Lou Reed
pa officielt statsbesgg, i stedet for at invitere den franske eller tyske preesident,
hvilket ville have vaeret oplagt i forhold til, at Tjekkiet havde sggt om optagelse i EU. |
stedet veelger han altsa i fgrste omgang at kere dissidentpolitikken videre. Men det
er der kun et vist, kortfristet spillerum i forhold til, efter at man har overtaget magten.
Sa er det ikke leengere muligt, fordi magtvakuummets logik kreever at man fylder
vakuummet ud. Det er det, der er hele essensen i ikonoklasmen: For at opretholde
den logik der ligger i billedstormen, sa er man ngdt til at fylde det vakuum der opstar,
fordi vakuum, indekser osv. far folk til at teenke og handle. Indekser etablerer altid en
form for potentielt udsigelsesrum. Og diskurser er altid farlige, fordi de etablerer sig
som diskussioner, der handler om andethed og dissens, altsa taler om alt andet end
den konsens, der lige i gjeblikket er. Det er dér, det begynder at interessere mig.

Det modsatte af realismen og ikonoklasmen, er andetheden,
repreesentationen og de symbolske niveauer eller rum. Og de symbolske rum har de
sidste hundrede ar world wide keempet mod en raekke realismer af den ene eller
anden art. Det er helt klart en kulturkamp. Nar man siger ja til symbolet, sa siger man
ogsa ja til repraesentation, og nar man siger ja til repraesentationen, har man ogsa
sagt ja til den politiske repraesentation.

Nar man diskuterer repraesentationsrum i kunsten, sa diskuterer man
forestillingsrum, allegorier og metaforer osv. Og i sin yderste konsekvens siger man
altsa ogsa politisk ja til parlamentarisme og repraesentativt demokrati, hvor den totale
magt ikke er samlet ét sted, men hvor den er fordelt. | det gjeblik man anerkender
repraesentationen, er man ngdt til at anerkende repraesentationen som princip, hele
vejen rundt. Sa anerkender man ogsa, at vi er dgdelige, anerkender timeligheden i
verden. Man siger kort sagt ja til, at der er et liv efter fgdslen, som situationisterne

sagde. Anerkender det bevidste liv som en funktion af daden.

10



